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با توجه به تعدد آثاري كه امروزه با پايان بندي باز به چاپ مي رسند بايد گفت آدم ها در 
دوران معاصر بيشتر از هر زمان ديگر از قطعيت ها فاصله گرفته و دچار ترديد هستند. از 
مشخصه هاي اصلي اين دوران مواجهه آدمی با پرسش هاي بي پاسخ است كه در داستان 

به صورت پايان بندي باز خودش را نشان مي دهد. 
پايان بندي، بخشي از سازه مهندسي داستان اس��ت كه هارموني دروني آن را تكميل 
مي كند. قبل از خوانش داستان ذهن مخاطب نسبت به درون مايه داستان از موضعي 
برخوردار اس��ت كه به آن »تعادل اوليه« مي گويند، اما او پس از مواجهه با داس��تان و 
درگيري ذهني با گره هاي درون آن دچار بحران ش��ده و موضعش پريشان و متلاطم 
مي شود. با پايان داستان اين پريش��اني مجدداً داراي نظم و تعادلي مي شود كه به آن 
»تعادل ثانويه« مي گويند. در واقع نويسنده بايد سرانجام بتواند بساطي را كه پهن كرده  
ببندد و بخش هاي مختلف را بر اساس منطق درون داس��تان جمع و جور كند. پايان 
داستان البته الزاماً در پايان داستان نمي آيد و ممكن است به دليل مقتضيات داستان 
در ميانه يا حتي در ابتداي داستان روايت شود و تفاوت تعادل اوليه و ثانويه ناشي از قرار 
گرفتن مخاطب در يك فاز احساسي متفاوت تر است كه خود محصول تأثير حسي و 

عاطفي مخاطب در مواجهه با داستان است. 
درباره عناصري كه نويسندگان براي نگارش پايان بندي از آن بهره مي برند بايد بگويم هر 
داستان از يك منطق دروني برخوردار است كه اين منطق در هر داستان ساز و كارهاي 
خودش را دارد. پايان بندي، اسكان مسافر )مخاطب( به منزل نهايي داستان است كه 
بيشتر صبغه اي فلسفي و روانشناختي دارد و هر نويسنده به لحاظ بينش فلسفي نسبت 
به پايان داستان كه به قطعه هاي متفرق داستان انسجام مي بخشد نگاه مشابه اي ندارد و 
پايان داستان خود محصول ديالكتيك مجموعه عناصري است كه در نهايت سرنوشت 
داس��تان را رقم مي زنند. مخاطبان و منتقدان داس��تان به دليل پيچيدگي نقش ها و 
موقعيت هاي اجتماعي در دوران معاصر از طيف هاي فكري متفاوتي هس��تند و نگاه 
متفاوتي به داستان دارند، بنابراين رويكرد و تصور آنها نسبت به پايان بندي داستان هم 
متفاوت و متكثر است. همچنين بايد بين مفهوم »پايان باز« و »فقدان پايان« تفاوت 
قائل شد. در حالت اول پايان از سوی نويسنده رقم نمي خورد، بلكه مخاطب است كه در 
ذهن خود، داستان را با پايان متناسب با ديدگاهش به خانه آخر هدايت مي كند، در حالي 
كه »فقدان پايان« يا بي پاياني، يعني نوعي ابهام و بلاتكليفي كه نقيصه اي براي داستان 

است و آن را به بن بست و شكست مي كشاند. 

كتاب »آقازاده ه��ا« از آقازاده هايي نام 
مي برد كه نه تنها از موقعيت پدرانشان 
اس��تفاده نكرده ان��د و ب��اري بر دوش 
نظام نبوده اند، بلكه تمام هم وغمشان 
خدمت به انقلاب بوده و در اين راه هم 

به شهادت رسيده اند. 
كتاب »آقازاده ها«  از يك سو تصويرگر 
زندگي آقازاده هايي اس��ت كه به جاي 
تجارت دنيا و غوطه ور شدن در آن، تن به 
پرُسودترين معامله دادند؛ جان خويش 
را نثار راه الله كردند و از سوي ديگر نيز 
خواننده را ميهمان خاطرات حيات پدراني خواهد كرد كه بر عهد خود وفادار ماندند و 
چنان كه پيمان بسته بودند تا با برپايي حكومتي زير پرچم الله، به دست مستضعفان، 
خادم همان مردم پابرهنه و مستضعف باشند همانگونه باقي ماندند. در برشي از كتاب 
مي خوانيم:  محمدتقي، دنيايي بود ناشناخته. با همان سن وسال كم، عارفي بود بزرگ. 
پدر هم نتوانسته بود او را بشناسد. وصيتنامه اش را كه گشود، اشك شوق در چشمانش 
دويد از آن  همه عظمت پسر. پسري كه در عمر 17 ساله اش تن به گناه نيالود، اهل پروا 
بود و از نفسش حساب و كتاب مي كش��يد، به چه چيزها انديشيده بود. نگران بود كه 
حتي درس خواندنش هم لطمه اي به بيت المال زده باشد. با آن  همه مراقبت در كارها و 
درس خواندن، نوشته بود: »آقاجان! موتور گازي ام را بفروشيد و هرچه پول دارم از بانك 
بگيريد، تمامش را به بيت المال تحويل دهيد؛ چون شايد با اين طرز درس خواندن، حق 

من نبود كه از بيت المال مصرف كنم و من نمي توانم جواب حق الناس را بگويم.«

ايكوموس اقداماتي در راس��تاي حل بحران ها انجام مي دهد كه يكي از آنها استفاده از 
دانش سنتي نهفته در ميراث فرهنگي است. ما نيز مي توانيم از اين دانش براي محافظت 
از بناها اس��تفاده كنيم و با بررس��ي نمونه هاي موفق در كاهش بحران ها و محافظت از 
ميراث فرهنگي، در اين زمينه فعاليت كنيم.  فاطم��ه داوري، مديركل حفظ و احيای 
بناها، محوطه ها و بافت هاي تاريخي وزارت ميراث  فرهنگي، گردشگري و صنايع دستي 
كه به عنوان دبير علمي كنگره معماري و شهرسازي از منظر ميراث فرهنگي نيز انتخاب 
شده است، در نخستين پيش رويداد براي بررسي محوريت كنگره تخصصي معماري و 
شهرسازي از منظر ميراث فرهنگي كه با حضور متخصصان اين حوزه در عمارت مسعوديه 
تهران برگزار ش��د، گفت: امس��ال روز بناها و محوطه هاي تاريخي با شعار »بحران ها و 
منازعات از دريچه منش��ور ونيز« برگزار ش��د و يكي از اين بحران ها بحث مقاوم سازي 
بناهاي تاريخي است كه پيوند نزديكي با موضوع كنگره معماري و شهرسازي از منظر 
ميراث فرهنگي دارد. او در ادامه افزود: ايكوموس اقداماتي در راستاي حل بحران ها انجام 
مي دهد كه يكي از آنها استفاده از دانش س��نتي نهفته در ميراث فرهنگي است. ما نيز 
مي توانيم از اين دانش براي محافظت از بناها اس��تفاده  و با بررسي نمونه هاي موفق در 
كاهش بحران ها و محافظت از ميراث فرهنگي در اين زمينه فعاليت كنيم. داوري با بيان 
اينكه كنگره معماري و شهرسازي از منظر ميراث فرهنگي كه با عنوان »كنگره بم« هم 
شناخته مي شود از اوايل دهه 7۰ آغاز به كار كرده است، ادامه داد: اين كنگره در حوزه 
نشر داده هاي حوزه و جريان سازي و هدايت مطالعات است و محوريت آن در دوره هاي 
گذشته تاريخ معماري و شهرسازي بوده است. كنگره چهارم در سال ۹۵ در ۳1 استان 
برگزار شد تا استان ها بر مسائل خودشان متمركز شوند و موضوع از صرف تاريخ معماري 

جلوتر برود و دايره موضوعات گسترده تر و متنوع تري را پوشش دهد. 

 مصطفي شاه كرمي
اقتصاد هنر از جمله مباحثي است كه طي سال هاي اخير در 
گفتار هنرمندان و سخنراني مسئولان پربسامد شده است. در 
واقع اقتصاد هنر زيرمجموعه مبحث بزرگ تري به نام اقتصاد 
فرهنگ اس�ت كه نقش مهمي در چرخه اقتص�ادي و حتي 
اجتماعي كشور دارد. اين مسئله به دليل ركودهاي اقتصادي 
كه از سوي برخي مديران و مس�ئولان دولت سابق بر اقشار 
مختلف جامعه و اهالي هنر تحميل شد خسارات جبران ناپذير 
زيادي هم به دنبال داش�ت. در مضيقه قرار گرفتن معيشت 
م�ردم و هنرمندان و لزوم توجه و رونق بخش�ي به مس�ئله 
مهم اقتصاد هنر اهميت فوق الع�اده اي پيدا كرد تا جايي كه 
اغلب مسئولان و هنرمندان در هر فرصتي به آن مي پردازند. 

نامگذاري سال از سوي رهبر انقلاب كه يك اقدام ديرينه و مبارك 
است به عنوان سال جهش توليد با مشاركت مردم موجب تقويت 
انگيزه هنرمندان براي مطالبه و پيگيري بحث توجه و تقويت به 
اقتصاد هنر از مسئولان دولتي شده است. محسن نفر آهنگساز، 
پژوهشگر و مدرس موسيقي كشورمان با اشاره به اينكه اقتصاد 
هنر مقوله اي است كه از چند س��ال پيش مطرح شده و دغدغه 
برخي هنرمندان به ويژه در عرصه سينما و موسيقي بوده است، 
مي گويد: موضوع اقتصاد هنر مي تواند در ذيل شعاري كه حضرت 
آقا امسال را سال »جهش توليد با مش��اركت مردم« نامگذاري 
كردند قرار بگيرد. هم سطح آثار هنري سير ارتقايي خواهد داشت 
و هم حق و حقوق مادي هنرمند در اين ميان به فراموشي يا به 

صدمه و زيان منجر نمي شود. 
پژوهشگر و مدرس موسيقي در ادامه مي افزايد: اقتصاد هنر يك 
نظريه كاربردي و علمي است كه زمينه ها و بستر فعاليت هنري 
بدون اين كه جوهره هنر نقصان و آسيب ببيند تأمين و طراحي 
مي ش��ود و هنرمندان مي توانند در كنار توليد اثر هنري شان از 
حق و حقوق مادي ش��ان هم برخوردار باش��ند. اگر اقتصاد هنر 
در بس��ترهاي صحيح خود جا بيفتد و نهادها و اهرم هاي دولتي 
متولي فرهنگ مانند وزارت فرهنگ و ارش��اد اسلامي، سازمان 
صدا و سيما و بخش هنري س��ازمان تبليغات آن را به رسميت 
شناخته و حمايت كنند، هنرمندان ما از سرگرداني و آوارگي ها 

واقعاً نجات پيدا مي كنند. 
آهنگساز فيلم س��ينمايي »بلمي به سوي س��احل« با تأكيد بر 

بحث ديده شدن حق و حقوق هنرمندان از سوي تهيه كنندگان 
و سرمايه گذاران اظهار مي دارد: اصولاً اين موضوع تهيه كنندگي 
در هنر چه در حوزه سينما و تئاتر و چه در حوزه موسيقي ضمن 
اين كه وجودش ضروري اس��ت و همت تهيه كننده و س��رمايه 
اوس��ت كه كاري توليد مي ش��ود، اما در عين حال حق و حقوق 
هنرمند در اين ميان خيلي تحت نقصان و آسيب قرار مي گيرد. 
به دليل اين كه ايده را هنرمند و كار اجرايي را او انجام مي دهد، 
اما به نام هنرمند و به كام تهيه كننده تمام و منجر به دلس��ردي 
هنرمند مي شود؛ به ويژه هنرمنداني كه كارهايشان الگوست و 
فكرهاي بكر و نبوغ و استعدادهاي ويژه اي دارند كه با يك اثر، يك 

شبه راه صدساله مي روند. هنرمندان نبايد در تنگناها، اذيت ها و 
تبعيض هاي رواني، مادي و معنوي قرار گيرند. 

نفر در پايان خاطرنش��ان مي كند: مغزافزارهاي اجرايي فعاليت 
فرهنگي در كش��ور مانند وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامي، صدا 
و سيما و سازمان تبليغات اسلامي بايد در اين حوزه وارد شوند؛ 
چون فعاليت هاي اين نهادها بيش از جاهاي ديگر اس��ت و لازم 
اس��ت بس��ترهاي مناس��ب را ايجاد كند تا ام��كان ورود بخش 
خصوصي به هنر براساس اين موازين فراهم شود و سود و منفعت 
مادي كار سمت تهيه كننده نرود و در عين حال، هنرمند اشتياق 

و شور و شوق خود را براي كارهاي بعدي از دست ندهد. 

اقتصاد هنر می تواند ذیل شعار سال رهبری شکوفا شود
محسن نفر، آهنگساز و مدرس موسيقی:

كلينت ايس�توود فيلمب�رداري »هيئت 
منصف�ه ش�ماره ۲« را ب�ه پايان رس�اند 
كه گفته ش�ده آخري�ن فيل�م او در مقام 

كارگردان است. 
تولي��د »هيئ��ت منصفه ش��ماره ۲« ابت��دا با 
دردسر هاي متنوعي روبه رو شد. چند ماهي به 
دليل اعتصاب هاليوود توليد متوقف شد. پيش 
از شروع فيلمبرداري نيز چند استوديو پروژه را 
نپذيرفتند تا اينكه ايستوود توانست پروژه را در 
كمپاني برادران وارنر به توليد برساند. كلينت 
ايستوود روز سي و يكم ماه مه )يازدهم خرداد( 
۹4 ساله مي شود.  نيكلاس هولت نقش مردي را 
در اين فيلم ايفا مي كند كه عضو هيئت منصفه 
است و به كشف بزرگي دست مي يابد. او كم كم 
متوجه مي شود ممكن است در تصادف رانندگي 
كه منجر به كشته شدن ش��خصي كه پرونده 
قتلش در دادگاه در جريان اس��ت، مقصر بوده 
باش��د.  او خود را در موقعيت بغرنجي مي بيند 
كه بايد تصميم بگيرد كه آيا خودش را در مظان 
اتهام قرار بدهد يا به متهم بي گناه كمك كند تا 
تبرئه ش��ود. توني كولت، كيفر ساترلند و زوئي 

دويچ ديگر بازيگران فيلم هستند. 

بازيگران مجموعه جيغ مي گويند: مليسا باررا 
ممكن است از سريال »جيغ« اخراج شده باشد، 
اما هنوز هم بخش��ي از خان��واده اين مجموعه 
فيلم هاس��ت.  چندين بازيگر »جيغ«، از جمله 
ميسون گودينگ، ديويد آركت، متيو ليلارد و 
اسكيت اولريش، چهارشنبه شب در اولين اكران 
فيلم ترسناك جديد باررا با عنوان »ابيگيل« در 
لس آنجلس حضور يافتند. كارگرداني »ابيگيل« 
را م��ت بتينلي- اولپي��ن و تايل��ر جيلت انجام 
داده اند كه كارگردان هاي مشترك »جيغ ۵« و 
»جيغ ۶« بودند.  باررا گفت: حتي پس از پايان 
پروژه، ما همچنان با هم ارتباط داريم و همه آنها 
به اينجا دعوت شده بودند و اينكه شمار زيادي از 
دست اندركاران »جيغ« آمده اند، نشان دهنده 
خيلي چيزهاست. نشان مي دهد چقدر عشق 
واقعي است و اينكه هيچ كس نمي تواند آن را از 
ما بگيرد.  اين بازيگر نقشش در فيلم »جيغ 7« را 
ماه نوامبر از دست داد و اين پس از آن رخ داد كه 
باررا به خاطر اعتراض به نسل كشي اسرائيل در 
غزه و حمايت از مردم فلسطين، از سوی اسپاي 
گلاس تهيه كننده فيلم، اخراج شد. پس از آن 
جنا اورتگا به دليل آنچه اختلاف در زمان بندي 
با فصل دوم سريال نتفليكس خود خواند، اعلام 
كرد به اين فيل��م بازنمي گردد و حدود يك ماه 
بعد، كارگردان كريستوفر لاندون اعلام كرد از 

فيلم خارج شده است. 
اكنون، كوين ويليامس��ون خالق و نويس��نده 
اوليه مجموع��ه فيلم هاي »جيغ« قرار اس��ت 
پش��ت دوربين برود و براي اولين بار به عنوان 
كارگردان فيلم جديد را بسازد.  در اولين نمايش 
»ابيگيل«، باررا از اظهارنظر درباره اخراجش و 
درخواس��ت طرفدارانش براي بايكوت »جيغ« 
خودداري كرد و گفت: اين امر بسيار چندلايه و 
پيچيده است، اما من از حمايت هواداران بسيار 
بسيار سپاسگزار بوده ام.  گودينگ كه نقش چاد 
ميكس مارتين را در دو فيلم آخر »جيغ« بازي 
كرد، گفت: اي��ن واقعيت كه براي م��ا خانواده 
ماندن فراتر از كار اس��ت، مهم ترين چيز است. 

هرگز آن را از دست نمي دهيم. 

ماجراي آخرين فيلم 
كلينت ايستوود

انسان پریشان امروز 
به پایان بسته نياز دارد 

از سوی نشر حماسه ياران

»آقازاده ها« به چاپ ششم رسيد

مديركل حفظ و احياي بناها، محوطه ها و بافت هاي تاريخي:

دانش سنتي براي حفاظت از
 بناهاي تاریخي اهميت دارد

 افشين عليار
 بعد از هفت قسمت حالا مي ش��ود با متر و معيار حساب شده از 
سريال افعي تهران دفاع كرد، چراكه اين سريال چه در ارائه ژانر 
كه يك تريلر جنايي اس��ت و چه در ايجاد ساختار كه مختصات 

استانداردي دارد توانسته است از ساير سريال ها متفاوت باشد.
بديهي است كه س��امان مقدم اش��راف كامل به سينما و علايق 
مخاطب دارد و حالا طبيعي است در افعي تهران با همكاري مجدد 
پيمان معادي به عنوان فيلمنامه نويس و بازيگر اصلي، سريالي 
بسازد كه مخاطب پس��ند باشد. ايجاد بس��تر مناسب در روايت 
و چيدمان پيرنگ اصلي و همچنين خرده پيرنگ ها كه ش��اكله 
اصلي چنين موضوعاتي است سبب شده تعليق هاي پي در پي و 

پيچيدگي هاي ژانري مخاطب را به مضمون پيوند دهد. 
به نظر مي رس��د س��اختمان فيلمنامه مهندس��ي دقيقي دارد. 
پردازش جزئيات در روند روايت، اساس��اً به كليات كمك كرده 
است تا مخاطب با تمامي اجزاي درام همذات پنداري كند. زندگي 
خصوصي و حرفه اي يك منتقد سينما كه مي خواهد بعد از سال ها 
اولين فيلم س��ينمايي اش را بس��ازد در نگاه اول شايد موضوعي 
معمولي محسوب شود اما سامان مقدم بيشتر قصد داشته زواياي 
مختلفي را از آرمان بياني به مخاطب نشان بدهد و موضوع افعي 
تهران هم باعث ايجاد التهاب در مضمون شده است، اين التهاب 
مربوط به موضوع فيلمي است كه آرمان بياني مي خواهد بسازد، 
اما انگار سامان مقدم در تعليق ها قصد دارد چيزي را از مخاطب 
پنهان نگه دارد و توانسته است اين پنهان كاري را به كليت موضوع 
سريال تعميم بدهد.  مخاطب از قسمت چهارم دچار شك هاي 
عجيبي نسبت به آدم هاي سريال حتي آرمان بياني مي شود كه 
آيا او خودش افعي تهران است؟ مقدم در روايت و چيدمان ساختار 

توانسته است ايجاد تعليق كند و اين تعليق ها بحران پديد مي آورد 
چه در روند س��اخته ش��دن فيلم بلند آرمان بياني كه مي تواند 
مخاطب را با توليد يك فيلم سينمايي و سختي هاي آن آشنا كند 
و چه زندگي خصوصي آرمان كه اساساً نگاه روانشناختي مقدم به 
اين شخصيت است. سكانس هاي تراپيست آرمان و حرف هايي 
كه او از زندگي گذشته اش مي زند و گاهی با تصوير ذهني او همراه 
است به مخاطب كمك مي كند با نگرش و درونيات آرمان كه گاه 
باعث ايجاد كج خلقي هاي آن در مناس��بات اجتماعي مي شود 
آشنا ش��ود. اين آشنايي همان كاش��ت تعليق است كه شايد در 
قسمت هاي ديگر باعث يك موقعيت جديد غيرقابل پيش بيني 
باشد، اما اساساً پيمان معادي در فيلمنامه سعي كرده تا خلاف 

جريان آب شنا كند.
 در برهه كنوني تمام سريال هاي اينچنيني كه ساختار جدي دارند 
به شكلي مرسوم و البته كليشه اي قصه گويي مي كنند و قطعاً اين 
كليشه بازدارنده است و مخاطب را از ديدن ادامه سريال پشيمان 
مي كند، اما در افعي تهران تمامي مختصات آن بر اساس روايتي 
است كه مخاطب مي خواهد شاهد ادامه اش باشد. اين را مي توانيم 
به موقعيت هاي رئاليس��تي آن تعميم دهيم؛ موقعيت هايي كه 

گاهی روانشناسانه اس��ت و گاهي جنايي و پليسي، البته رخداد 
اجتماعي كه در زيرساخت سريال به آن پرداخته مي شود )طلاق 
و جدايي( و باعث ايجاد بحران در زندگي كودك مي شود، بخش 

مهم سريال است. 
مقدم در اين سريال توانسته است به شكل هاي مختلف ارزيابي 
جدي در بحث بحران هاي اجتماعي داشته باشد و اساساً موضوع 
فيلم آرمان بياني هم التهابات اجتماعي است. سريال سعي دارد 
به زواياي مختلف چنين موضوعي بپردازد كه اگر در ادامه بتواند 
آن را گسترش دهد و علت شناس��ي كند قطعاً مي تواند از نكات 
مهم سريال باشد. با اينكه موضوع س��ريال جدي و جنايي است 
اما در بعضي س��كانس ها مقدم توانسته اس��ت از موقعيت هاي 
جدي هم خنده به وجود بياورد كه باعث مي شود فضاي سريال 
از آن جديت ژان��ري تا حدودي فاصله بگيرد. در اين يادداش��ت 
قصد ندارم وارد تحليل فني سريال شوم اما انتخاب بازيگران به 
خصوص پيمان معادي در نقش آرمان، انتخاب درست موسيقي 
خارجي و فيلمبرداري و طراحي صحنه از نكات مهم اين سريال 
محسوب مي شود. بايد منتظر بمانيم كه آيا افعي تهران در ادامه 

هم مي تواند مخاطب را راضي نگه دارد يا خير؟ 

»افعي تهران« 
كاشت تعليق براي موقعيت هاي جديد  

   حسين مقدس
نويسنده و منتقد ادبي 

نمای نزديکجالب ترين

زندگي خصوصي و حرفه اي يك منتقد سينما كه مي خواهد بعد از سال ها اولين فيلم 
سينمايي اش را بسازد در نگاه اول شايد موضوعي معمولي محسوب شود اما سامان 
مقدم بيشتر قصد داشته زواياي مختلفي را از آرمان بياني به مخاطب نشان بدهد و 

موضوع افعي تهران هم باعث ايجاد التهاب در مضمون شده است

close
 ups

نمای نزديکجالب ترين

اگر اقتصاد هنر در بسترهاي صحيح خود جا بيفتد و نهادها و اهرم هاي دولتي متولي 
فرهنگ مانند وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامي، سازمان صدا و سيما و بخش هنري 
سازمان تبليغات آن را به رسميت شناخته و حمايت كنند، هنرمندان ما از سرگرداني 

و آوارگي ها واقعاً نجات پيدا مي كنند

close
 ups

حمایت بازیگران »جيغ« 
از بازیگر اخراجي 
معترض به اسرائيل

نشر

میراث

گزارش

فراسو

حرف  حساب

سینمای خانگی

حماي�ت بازيگران »جيغ« از مليس�ا 
ب�اررا، بازيگ�ر اخراجي اي�ن فيلم با 
حضور در اكران »ابيگيل« تكرار شد. 


